Malerier er mere end flade motiver...

Opleeg til MID-temadag 18. april 2024




Sally
Schlosser
Schmidt

Museumsinspektgr i Museum Sgnderjylland med
daglig arbejdsplads pa Kunstmuseet Brundlund Slot
i Aabenraa

Ph.d. fra Aarhus Universitet med afhandling om
forholdet mellem kunst og politik i dansk guldalder

Cand.mag. i historie og middalderarkaeologi

Mest pa kontoret — ikke s meget pa gulvet...




Program:

e Guldaldermaleriet som
kulturhistorisk genstand

» Udstillingsforsgg pa
Kunstmuseet Brundlund Slot

e @velse:
et billede er mere end 1000 ord




Guldaldermaleriet

som kulturhistorisk

genstand

NR:03-2021

Historier om
veerftstiden

Guldalder-
maleriet som
kulturhistorisk
genstand

At gore
det usynlige
synligt

Farvegiaden om
Astrid Noacks
”Sovende barn”

Hyvis veegge
kunne tale




Jorgen Sonne (1801-1890)

* Uddannet bataljemaler og har bl.a. lavet
malerier fra fagrste slesvigske krig

* Betragtes som en af de nationale kunstnere

* Solgte godtisin samtid, bl.a. til
Kunstforeningen

* Erprimeert oveleretgennemsine
kunstveerker da der ikke findes mange breve
eller andet skriftligt materiale fra ham

* Artiklen indeholder 3 cases der viser
hvordan man kan arbejde mere
konteksthistorisk selvom man ikke har mange
skriftlige kilder

Ditlev Blunck: En bataljemaler, Jargen Sonne, i sit atalier,1826, SMK Open
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Hr, Capitain Zahrtmaun,

Schack,

Secondlieutenant i Landclaten,

Case 1 : 204~-205. To Portraiter.
J. Sonne,

: i Rom.
ude af @gje... 206 Tyvehidaning | @ comarsk Londsbyo.

Fr. PV anding.
* Tyrehidsningien romersk 207. Still-Lebensstykke,  Copie efter Ropel.
landsby, 1834

* Maleriet er (vistnok) aldrig

b levet e n d e l. af e n Offe n t lig fva caQa@OC~/ - 3 Titel Fotografier af dansk billedkunst: Jergen V. Sonne
. Ressourcetype Fotografi
sSam |.| n g fogetmniage e 4 Id DAK_K176-017.tif

Accessionsnummer x280886879 000111699176
Opstilling Fotokasse DAK K176

* Blev kabt af Kunstforeningen,
vundet og efterfglgende solgt
flere gange ved auktioner.
Maleriets liv kan fglges gennem
kataloger

Kommentar Dokumentariske fotografier af dansk billedkunst
Stammer fra Kunsthistorisk Billedarkiv (opr. Statens
kunsthistoriske Fotografisamling), indsamlet mellem
1918 og ca. 1990.

Sonne, Jorgen V. (1801-1890) maler
Dimension 3292 x 4356 (pixels)
Ophavsret Materialet er beskyttet af ophavsret
Indgér i HjenvBilleder/Samlinger/Fotografier af

billedkunst/Kunstner/Jergen V. Sonne

* Kunstensinfrastruktur, adgang
og gkonomi




Case 2: illustration eller
kunstveerk?

* To versioner af samme motiv - to forskellige liv

e Akvarel-versionen (gverst)tilhgrer Museum
Seonderjylland og indgar i udstillingen om farste
slesvigske krig som en illustration af soldaterlivet

* Olie-versionentilhgrer Den Hirschsprungske
Samling og indgar som en del af kunstsamlingen

» Bevaegelse pa tveers af faglige discipliner — hvilke
faglige behov har man med billedet?




Case 3: motiver som
historiske kilder

- Tilhgrte oprindeligt den nationalliberale
politiker Orla Lehmann, der ogsa var en
ivrig kunstsamler

- lkke sa god kilde til almuens konkrete
udseende — men ret god kilde til den
borgerlige elites idealisering af almuen

- Hvad er naturtro gengivelse og hvad
kunsthistoriske konventioner —og
hvordan afggr man forskellen?

- Man ma skelne mellem ideal og
virkelighed

- Man ma skelne mellem kunstkritik og
kildekritik

- Hvad er formalet med billedet — og hvad

) - Jargen Sonne: Bander som have teendt Blus paa en Keempehgj St. Hans Aften, danse omkring
havde borgerskabet egentlig lyst til at Ilden (opr. titel)/ Sct. Hans Aften (museumstitel), 1860, Ribe Kunstmuseum, foto: WikiCommons

have haengende i sine stuer



Form er indhold

* Kunstveerkets fysiske udformning indeholder
vaesentlige informationer for at opna en samlet
forstaelse af billedet:

* Hvor storterdet? Og hvordan har det dermed
kunnet opbevares eller preesenteres?

* Erdet lavet af kostbare materialer? Og hvem har
dermed haft adgang tilat erhverve det?

» Erdet skrgbeligt? Og hvilke muligheder har det i s&
fald haft for at beveege sig?

* Erderenramme pa? Og haengerden i sa fald
sammen med motivet?

* Erdetenskitseelleretfeerdigt vaerk? Og hvordan
kan det i sa fald institutionaliseres?

* Hvordan ser bagsiden ud? Er der informationer om
proveniens?Er det et genbrugsleerred? Andet?

 Hvad kan konservatoren finde? Er der gemte
skitserunder malingen?
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Wilhelm Marstrand: Kunsthistorikeren, professor N.L. Hayen, 1868, SMK open
Rammenindeholder relieffer af de kunstnere, som var knyttet teettilHgyen




tleve.
114, Strandpartic ved Swvekkesteen.

J. Rosent,
Eleve.

112. En Barncmorderskes sidste Oieblikke, Motivet taget
af Schillers ”dic Kindesmdérderinn,”
113. Tvende Bérn, som sige Beskyttelse mod ceu ‘Tor-

KO nte kSt er | N d h O l.d - C. G wnp.

114. Portrait.
* De kontekster, som kunstvaerket bevaeger sigl,

indeholder veesentlige informationer for at opna en samlet 115. En Mand teller Draaber il sin syge Kone, Tilhorende

2 ; . Hr, Proprictair de Neergaard til Gunderslévholm,
forstaelse af billedet: 116. En Fuglefienger.  Tilhorende Hr. Papiivhandler Liphe.

* Erdet et bestillingsveerk? Hvem har | sa fald bestilt det og
med hvilket formal?

* Erdet tilteenkt en privat eller offentlig placering? Og hvor har
deti sa fald haengt?

* Har det vaeret udstillet? Hvor og hvornar har det i sa fald
veeret udstillet og | hvilken sammehang?

eve. ]
117. Prospect af Uglcfo.':sen i Gul'dbrandsdalen. Tilhsrende
 Erdet blevet gengivet i bgger eller andre steder? Og hvordan Hs. Kongl. Hoihed Prinds Christian Frederik,

118. Steensund i Bergens Stift; i Forgrunden nogle Hyrder

er detisa blevet preesenteret? med deres Hjorde ved en Kulgrube, Tilhorende Hr.

. i i 2 i 3 Grossercr Reicrsen,
!Er:jet bl.evet indsamlet .tll et museum N Og hvor'dan indgar det 419, Partic af Laurvigen, seet fra Jordfalds-Dalen, Til-
i sa fald i museets samlings- og udstillingsarbejde? hirer Hr. siug,

» Bliver det betragtet som et kunstveerk? Og hvem har i sa fald 126: Bjerget Hornelen i Bergens Stilt;~seet ved Uveir; i

Forgrunden en Fragthaad, som er nxr ved)at gaae under.

)/ Tanck,
s Eleve.
124. En Kone med sin Fader venter i Uveir sin Mands

_ _ . ‘ Hjemkomst,
Udsnit frafortegnelsen over udstillede veerker pa Charlottenborg i 1836 Tia'emand,

afgjort det?

wl.vn
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Udstillingsforsag pa Brundlund Slot
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En collage

Franciska
Clausen 125 ar

Jubileeumsudstilling
oktober 2023 — august 2025

»
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Formidlingsstation 1

* Opstilling af klodser med forskellige Franciska
Clausen-relaterede former

* @velseiat skabe envelfungerende abstrakt
composition

* Fratredimensionel opstilling tiltodimensionel
flade



Jeg har ellers gjort fremskridt i ‘composition’, det er noget vi leerer
hos Léger, han laver opstillinger med model og mange ting omkring,
vaser, stole, puder og sa skal man selv sgrge for at fd noget morsomt

ud af det, at alt sidder godt, uden at ’vakle’ i den compositionelle
enhed.

Franciska Clausen til sin familie, Paris 24.3.1924






Formidlingsstation 2

* Placering af collage-elementerien passepartout

* @velseiatsammensaette og omplacere
enkeltdele tilen sammenhaeng. Mulighederne er
uendelige — hvornar skal man stoppe?

* Oplevelse af at ga fra arbejdsproces til feerdigt
veerk




| Berlin arbejdede jeg en del med collage. Det var meget lettere at
klippe former ud i kulgrt papir, s man kunne flytte rundt med dem,
indtil kompositionen endelig var der.

Franciska Clausen til Troels Andersen, 1974



dbn passepartoutrammen og sammenszet din egen collage af farvede
fementer. Fuldend dit veerk ved at sesenke rammen igen.

en Sie den Passepartout-Rahmen und setzen Sie Ihre eigene Collage aus farbigen
nten zusammen. Stellen Sie Ihr Werk fertig, indem Sie den Rahmen wieder schiiefyen.




Formidlingsstation 3

 Stirren pa en lysende cirkel...

* @velsei at (gen)opleve en erfaring,
som Franciska Clausen arbejdede
aktivt med

* Oplevelse af at forsta hvordan et
konkret motiv er opstaet



. Jeg startede med at male en sort cirkelskive, og mens jeg stirrede
pd den, gled der en hvid cirkel ud af den over til hgjre. Det er
selvfalgelig blot et billede, der dannes pd nethinden, men det fik mig
altsa til at male en hvid cirkel, som tangerede den sorte. Det var en
slags efterbillede.

Franciska Clausen til Troels Andersen, 1974



Franciska Clausen: Cercle et Carré, 1930, Museum Sgnderjylland



Hvad haber vi der
sker?

* At geesterne opholder sig leengere tid i
udstillingen

* At gaesterne bevaeger sig frem og
tilbage mellem station og veerker, og
ser de abstrakte kompositioner med
en ny erfaring

* At bgrn ogutalmodige sjele faler sig
velkomne og underholdt mens deres
medgeester kan ga i dybden med
veerkerne

* At de abstrakte veerker bliver mere
tilgeengelige

Franciska Clausen: Opstilling pa bord, 1927, Museum Sgnderjylland &




Dvelse:

Billeder er mere end
1000 ord



Genstandstypens
historiske kontekst

Genstandens
konkrete kontekst

Selve <y Pl
genstanden 0. e S

ROUTLEDGE GUIDES TO USING HISTORICAL SOURCES

HISTORY AND
MATERIAL CULTURE

A STUDENT’S GUIDE TO APPROACHING
ALTERNATIVE SOURCES

Edited by KAREN HARVEY




1: Inderste cirkel

En beskrivelse af selve genstanden

Dette burde vaere let for ethvert
museumsmenneske — men man forfalder
hurtigt til at ga videre til de yderste cirkler.

Brug god tid pa at forholde jer til
genstanden. Overvej fx falgende: Hvad
bestar den af? Hvad forestiller den?
Hvordan er den skabt? Hvor stor er den?
Hvilke farver har den? Hvilke materialer og
teknikker er anvendt? Hvad vejer den? Osv.
Osw.

Wilhelm Bendz: Familien Raffenberg, 1830, SMK Open



2: mellemste cirkel

En kontekstualisering af selve genstanden

Her placerer vi genstanden i sin
umiddelbare kontekst. Da | ikke kender
genstandens konkrete proveniens ma |
geette lidt. Maske er der ogsa spor pa
genstanden.

Overvej fx: Hvem har ejet den? Hvad har
den kostet? Hvordan har den veeret
opbevaret? Hvad signalerer den? Hvor er
den fremstillet? Hvordan er den blevet
solgt eller kabt? Osv. osv.

Wilhelm Bendz: Familien Waagepetersen, 1830, SMK Open



3: yderste cirkel

En historisering af genstanden og
genstandstypen

Her placerer vi genstanden i tid og rum.
Den kan indplaceres i en bredere typologi
og den kan placeres mere overordneti en
historisk udvikling.

Overvej fx: hvilken indflydelse har
genstandstypen? Hvornar er den
opfundet? Har den skabt en udvikling? Er
den et produkt af en seerlig udvikling?
Repraesenterer den en seerlig tradition eller
kultur? Osv. osv.

Interview med Mette Frederiksen pa Christiansborg, foto frafinans.dk




Prov selv!

Genstandstypens
historiske kontekst

Genstandens
konkrete kontekst

Selve
genstanden

Start her
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